LE BL U ES — CE CHAPITRE S’ADRESSE

PARTICULIEREMENT A CEUX QUI S'INTERESSENT AU
JAZZ ET A SA FILIATION AMERICAINE.
POUR LES DEBUTANTS EN JAZZ, IL EST INDISPEN-

SABLE.
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t4abord vocal er monodique, le blues s'est progressivement harmonisé, sous l'influence des
ANLIOUeS Dratec e - 4.
RS protestants, des marches militaires, des polkas, du ragtime. Carrefour entre la tradition

= PV S
SR Sy
»

PR«

R approche mélodique et rythmique des musiques africaines, le blues ne sest pas
PG b fidélement en bloc la tonalité occidentale. A l'origine oral et improvise, le blues
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Les 1 * ues du |‘;unri.enn‘°' dun métissage de gRmmes
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 Notes caractéristiqu uue.s les blue notes sont au nombre de trois: lab10 blye
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7.1.1 Les blue notes
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x d'inflexions propres au (raiteme

les blue notes sont les lieu
mentale du stylc vocal &6

e : .
Du point de vue de lexpression,
hercher dans I'imitation instru

(s, | sonore du jazz® — dont lorigine est a rec

R 1 Inflexion p. 135. musiciens de blues 1. Leur intonation st donc caractérisée par unc tres grande ﬂqib:lnt;cﬂo

o Inflexions dons les sont parfois jouces de maniére intermédiaire entre I'intervalle majeur €t "intervalle mineur .N;?
m:;':sm:ﬁg .M3. Dans 'improvisation moderne, des inflexions bluesy apparaissent souven’ sur tous 1§S dfﬂ':) ':‘ : |
0. 171. gamme chromatique. Ainsi Ornette Coleman fait-il fréquemment usage J'inflexions micror

inspirées des chanteurs de blues.
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Les gammes du blues

me du blues, mais plusicurs com
des gammes du blues sapparente
4 connotation africainc.
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Il nexiste pas une unique gam binaisons de no 7
(e v 14 fots a unc
une sonorité bluesy. Chacune 4 la fois a uneb

modifiée et 2 une gamme pentatonique

g CHEMINS DE TRAVERSE POUR LES PENTATONIQUES
Description de lo gomme pentatonique p. 216 @ Modes du pentotonique
dans lo musique p. 216 @ Pentatoniques et divisions de |"octove en (ng
totonique chinois p. 244 @ Similitudes ovec les tétrades en quartes p
niques et modalité p. 543 @ Pentatoniques et polytonalité p. 574

p 217 @ Pentoloniqués altérés p. 2
229 @ tchelle pantotoniqueé (¢ i s
218 o Utilisation hormoniqué des pemmomﬂue /
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Dans la musique indienne, on trouve des modes apparentes 2y mode l')lu‘

y voient une filiation directe, mais ce point de vue est tres CONLIOVErse: y dcu‘m“’
sablOct b7, formee ¢
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mme blue

La premi¢re gamme blues est vraisemblablement la ga
bigu. Ces deu

cordes identiques qui comportent chacun un degre am
ot VL flottent entre le mode majeur et le mode mineur.
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7.18 Gamme blues développée comme combing;
de Do mixolydien (Do mixoblues)

7.19 Gamme blues développée comme combinaisop, 4
de La blues (Do mixoblues) < 9ampmq, q
®D

C blues 0 b'q
== “

A blues

Une variante de gamme blues est la gamme mixolydienn

, : . C quj
['appeler gamme mixodorienne. 4l cop

7.1.10 Do mixodorien ou mixolydien avec b10

1

R 11 5 g,

(19) Y4
é = 10_;&& N\ S— ‘j;;i}b\ ”
o z e —
*

Les formules mélodiques du blues

Il existe de nombreuses phrases-types ou clichés de blyes qui appare;
nelle a l'interprétation du blues. Ces formules mélodiques by, Pdltienneng g,

el s CS q : ‘lnl
2 Formules mélodiques contextes que le cadre du blues 2 Y appar lssent g, T tragi.
d'un mode p. 242. i dap, N
Improvisation formulaie ~~ 7.1.11 Exemples de formules mélodiques bluesy X
p. 607 et sqq. c
==
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718 Gamme blues développée comme combinqisg,, r
de Do mixolydien (Do mixoblues) es 9omp,,
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719 Gamme blues développée comme combinaisen des

de La blues (Do mixoblues) 9amp,, i
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Une variante de gamme blues est la gamme mixo]
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7.1.10 Do mixodorien ou mixolydien avec h10
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Les formules melodiques du blues

Il existe de nombreuses phrases-types ou clichés de blyes

qui a -
nelle a linterprétation du blues. Ces formules mélodiqu PPartiennen, 4

es bluesy ,  SCmgp;
2l ds 7 4Pparaj T gy,
2 Formules mélodiques contextes que le cadre du blues 2. PaRaisseng g g,
d‘un mode p. 242. B > Uy,
Improvisation formulaire 7.1.11 Exemples de formules mélodiques bluesy
p. 607 et sqq. C
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6 Répéter un motif en

i ement transposé sur les différents degrés du blues, cest-a-dire les suivont les changements
c ﬁﬂtégtal 5 d"occords p. 642
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A a{ . cannymoon for Two (Sonny Rollins). Blues en Sib avec un motif de quatre mesures qui

v

g ffois:! ﬁén‘aﬁO"S transitoires: Blues. in the Closet (Oscar Pettiford). Blues en Lab avec un
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C. FORME-BLUES ET Evoy y
TRAME HARMONIQUE p,

ION .

La forme blues

La forme blues est une forme et un style qui ont A€QUis progres
lVCm

12Rythme doloporsle ~~ ~ Dans le blues vocal, ce sont les paroles plutér que |, mis ene

poétique p. 172. blues vocal est avant tout une forme poétique; il st biogn Ue quj Ny gy,
AAB, dont la deuxiéme phrase est une répétition de |, s SSivemep, cn:u%t lc tf,
temps de préparer une petite conclusion Improvisée, Chaq :::lm S %itgni% d;tcm?f»
forme de questions / réponses. Lorsque le blues est accor . PRTase g, - 90n, 1y,

sTr}:lang\:é' - cSOt ZOuyc N
neeur sy, mal.c' (’)Occu

S0n mspif&tio Cde M
parole: |, _— Ct amutc @
er le meme g, ¢
ant entre 8, 12

partie de la phrase, qui est suivie par une réponse i
souvent variable, mais tourne autour de douze:: |¢ ¢q
 nécessaires pour terminer sa phrase.
~ Dans sa forme instrumentale, le blues se dégage de |,
quement une forme carrée qui leur permet de partag
13 Corrure p. 148. d’'un orchestre. La carrure est d'abord variable, osci|
elle acquiert une forme assez stable, qui va rester identique § rq,
utilisent des blues: la forme-blues comprend 12 megy e v crs
mesures. Le blues instrumental garde parfois [a structure AAR i(lirl::lc)i N troy
Ues \'Ocal,

Ct ]6 cnt dtt n
Ous le s“’Csla P‘

Squelette harmonique du blues instrumemal

La forme-blues est dérivée de la forme question / réponse ( call-ang
alternent par groupe de deux mesures les parties vocales (
tales (réponses). La premiére partie des phrases de quatre me
sur les degrés [, IV et V. La seconde partie des phrases est up,
de tonique.

PULES Pose |
¢ réponse qui se

7.1.15 Forme question / réponse par groupe de deyx mesures dop | '
€ Dlygg

Question Réponse
Phrase | Dgbs i < I |
Phrase 2 Vel v [ |
Phrase 3 Va el v L |
B

Ce schéma de base a subi de trés nombreuses variations harmon;
presque tous les blues une articulation autour des trois poles tonauy. On peut ey
harmonique commun a presque tous les blues. La modulation transitoire 3 3 oy 5
utilisée dans toutes les musiques tonales - se trouve dans le blues 3 [, 5¢ MESure et syyen

14 Modulation @ losouss ~ 2€ mesure. Elle forme la cadence plagalc blues 14, L'accord de dominante Vv it

dominante p. 383-384. mesures 9 et/ou 10. troue ¢
(odence plogale blues

p. 322.

ques. Cependan, Ul sub

CUn S
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harmoniqueé commun aux blyes
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V7 I: | &7 | F7 \
\ Cé \ a7
[es tonaux sont c.lcs.accords 7. Quelle que soit | \
wn‘o 0 tPOur notes prmc1palcs les tierces et lcs 7¢€s lst Eur fOHCtion tonale, |
~ M ouvcmcnt chromathuc des tritons formé : Orsqu’on erichia J ¢s accords de
Patrery,) et éristique du blues: €s par les tier 'N¢ tierces et 7¢s
ICS Pare; dans Ia obad‘ ‘qﬂc est caract ristiq ues: ces et les 7. Ce o ,» ON 15 Triode dominante
. . ve
Stiong ;}es mStru?: e M’n yla sous-dominante sc marque par une descente d’un, ¢ mene - 33
> Alterpa,. en k{p‘;gg‘ : m , eémi-ton ;
1T . dt] % ommantc SC arquc par une mon ) . -
=0 JOursg su IYCment le pﬁ“gc zla : tée d'un demi-ton.
ace z atique est tres utilisé :
X m"“vcmcm ChromB ? sert € alement a pa.r i L i POlYPhoni u
| ; u , es qui
b,Ues b‘ s de [)I)C oo i X Instruments mélodiques con? S qui alternent les
ﬂan,fisbl . l me enchainement de
(e atiques entre I€s trois pc
90 7l ents cl}rom q e ’POlCS’ du blues peuvent ¢galement étr liqud 16 Alternance des
I Le pole SD est représente par le degré IV aussi bien cexpliqués parla 100G de ype ket
gbst v alors qu¢ le Pf)lc D est represente par le deﬁfé V et sa substitutio 1‘136 i %o?e?s]é bles o. 414
: ol n " , -Cibles p. .
Lo ¢ a’XcS ICPrcnd également cette explication 7. ¢ degrevll. Le systéme e
ddam 17 Substitution trit
- ~ onique
8 Mouveme"" chromatiques des tierces et 7% des accords I, IV et V du blue D. 346. :
: S S
1, » blues en Do Mai. ysteme des trois axes
EXemPle d'un | 0. 524 et sqq.
c7 F7 G/
Y /& % ?
— DO 5
nt, il SUbsj 9= o] 7 T.-LL.
ste dan; = -] ‘

traire un squelete
-dominante - tré
- souvent aussi i |2

“se trouve sur les
¢ blues dans le jazz: le blues be-bop et son évolution
rame harmonique du blues sest souvent modifiée. Dans le be-bop
1 cadence finale V7 - [V7 est

dences 11 - V - 1. En particulicr, |
les SD et D sont donc inversees par rapport au blues a

1ec [évolution du jazz, lat
et de nombreuses €2

remplacée par un 11 - V;le

s accords.
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: Exemple en Do majeur

| 16 |7 | " o [me Cé v LR
|16 | 16 |§||=7 |7 cé 6 |
| 16 | V7 i |67 |F7 Cé 67 |
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' » i Ty
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V.,.'\.nt des accords 7. Quelle quccsc:ist leur fonction tonale, les accords de
les ""5" Principalcs les tierces et les 7¢s 13, Lorsqu'on enchaine tierces et 72 oh
¢ e chromatique des tritons formés par les tierces et les 7¢s. Ce mouvem
ot “'/ ristique du blues:

S jominante se marque par une descente d'un demi-ton :
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. ce se marque par une montée d’'un demi-ton.

N
1.min
”P%?a”’.hg
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! matique €st erés utilisé par les instruments polyphoniques qui alternent les

g';fgﬂ!ﬁq},

ent B, il sert également aux instruments mélodiques comme enchainement de

1t
A
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“F I
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‘ _A .~ I
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‘
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I . 5 R A
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T el b

© 1 matiques entre les trois poles du blues peuvent également étre expliqués par la
o iaue. Le pole SD est représenté par le degré IV aussi bien que sa substitution le
_ pole D est représenté par le dc;ré V et sa substitution le degré 11, Le systeme

LB end également cetre explication 17,
 repitt

. chromatiques des tierces et 7% des accords I, IV et V du blues

£ ﬂg blues en Do Maj.
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jans le jazz : le blues be-bop et son évolution
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e
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N A

lution du jazz, la trame harmonique du blucs s'est souvent modifiée. Dans le be-bop
ent de nombreuses cadences 11 - V - [ En particulicr, la cadence finale V7 = 1V7 est
| a o V; lcs foncrions tonales SD et D sont donc inversées par rapport au blues a

souvent une dominante sccondaire, avece une progression V1] )l =¥ <]

15 Triode dominante
p. 334.

16 Alternance des

voicings de type A et B
p. 4717,
Notes-cibles p. 414 et sqq.

17 Substitution tritonique
p. 346.

Systéme des trois axes

p. 524 ot sqq.

18 Anotole p. 350
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3> 7.119: Trame harmonique do base du blues be-bop

. Exemple en Dq majeur

i |F7 |Fi7 |7 ow7 |Em7 B7 || 7 v ¥ 3
: A e
| Dm7 |G7 |7 &7 [p7 D7 |i|om7 A7 |Gy - 0y
! | MY
|

Dans le blues be-bop, on introduit parfois des substitutions Plus compley
parfois un accord A (et non 7). ‘

Le blues suédois (= blues chromatique) est une forme chromatiquc du blyes

7.1.21 Blues suédois (= blues chromatique)

19 Analyse de Blues for Blues transposé en Do Maj. 19

f e | ca B E7M9 |Am7 D7 |Gm7 7

| | F7 Fm7 B |[Em7 A7 |Bsm7 AL

f | Dm7 G7 CA  Aw7 |Dm7 G7 |

7.1.22 Début de blues substitué sur le cycle des quintes
| |z &7 |87 E7 |7 D7 |67 F7 .

20 (odence coltronienne 7,123 Début de blues avec cadence coltranienne 20
o 1§
: |¢z2 B7 |AA 87 |EA 67 |c7 |7

— Voot - -—— gy - X P P PR i g 7, R L=
SN Xy Wt N A P MM i P T e g e g 3 T

7.124 Goodbye Pork Pie Hat (Charles Mingus)

Transposé en Do Maj,
A remarquer que la mélodie est presqu’entiérement sur une seule gamme blues
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7.1.30 Jeu bluesy et utilisation de blue notes en dehors dy blues

@ 11 - V-1 (en Do majeur)

Dm7 G7 CA
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L C blues
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L'indifférence harmonique et le feeling blues

Une des caractéristiques harmoniques du blues est |a superposition d’une gamme oy ¢ |
: , : 7% e U K\
qui restent indifférents aux changements d’accords et qui Insistent sur cert écarr, [ e gammn ‘EO
' €5 blu

27 Monodie modale et les motifs fonctionnent comme des gammes modales dans un univers préharmoniun 27 -
p. 241 et sqq. musicologues font un rapprochement entre le blues-morif fixe et Jes polyrythmies de |, mﬁrt;.:;
. . o] A .\ " ‘ U (e
africaine, dans lesquelles on utilise de la méme maniére un motif rythmique persistant cop, iqu
¢ une

métrique qui lui est opposée.

L'indifférence harmonique a des résonances archaiques; les premiers musiciens de blues se servyie |
du langage des accords avec une naiveté iconoclaste. Mais il est frappant de constater I3 pc.;sig;ﬁ: '
de cette indifférence harmonique: elle continue d’étre largement exploitée dans le by p‘ar k

musiciens de jazz* qui connaissent parfaitement ’harmonie. Pour eux, I'« indifférence hamg

nique » n'est indifférence ni 4 la musique, ni 4 ’harmonie, mais elle est plutdt une attirude expres
qui dépasse largement la forme harmonique. C'est le cas d'Art Farmer. qui sexprime sur le blu
« Le blues est certainement la chose la plus libre que nous ayons dans le jazz. Vous pouvez faire ipa
preés tout ce que vous voulez dessus. Vous navez pas a vous soucier d'une note qui n'irait pas avec| wand
a partir du moment oi cette note Jait partie d'une idée qui a une signification par rapport au dimatis |
blues. Le blues veut dire plus pour moi que nimporte quelle autre Jforme a cause de cette liberté et i

potentiel émotionnel que je ne trouve pas ailleurs. Certains jouent le blues comme s'ils ne pensicy
9 uau déroulement lmrmonique. Pas moi, parce que sinon je reste en retrait émotionnellement ;84

28 Traduction Philippe moi cest le feeling qui Jfait le blues. Je préfere me laisser aller & mon oreille et & mon instinct.»

Baudoin.

Il est toujours délicat de mélanger I'émotion, la subjectivité du musicien, le feeling ou linst
avec la description de formes harmoniqucs. N'est-ce pas un peu de poudre aux yeux - unc pett
entourloupette qui fait disparaitre le lapin dans le chapeau ? Mais plutot que de se perdre estlp¥ |
plus profitable de retourner a une source essentielle : écouter |e blues? |




